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Le cinéaste Jean-Bermard Marlin et la photographe Yohanne Lamoulére, & Marseille le 6 novembre,




iPad =

Quotidien

09:30

Libération Samedi 16 ¢t Dimanche 17 Novembre 2019

Shéhérazade (2018), film de Jean-Bernard Markin. vHOTOAD VITAM

dDans ces uariiers
e desir esf s fagrani

Dialogue entre la photographe Yohanne Lamoulére

et le cinéaste Jean-Bernard Marlin («Shéhérazade»),

dont les vies et les ceuvres ancrées dans les quartiers

Nord de Marseille affichent de puissantes résonances.

Tous deux dépeignent une relation charnelle

ala cité et aux corps gm I’habitent, comme un remede
1ct

aux codes usés de la

Recueilli par
JULIEN GESTER
Envoyé spécial & Marseille

eptembre 2018. Yo-
hanne Lamoulére,
38 ans, regoit un ap-
pel de sa mére:
«Ecoute la radio, on dirait que c'est
tol qui parles.» La photographe
écoute: la voix dans le poste est
celled'un jeune cinéaste, Jean-Ber-
nard Marlin, de quelques mois son

ainé, dont sort alors un renversant
premier long métrage, Shéhérazade,
coup d'essai et de force couvert
d’honneurs de Cannes aux césars,
imaginé, tourné, casté au plus prés
de la vibration des quar-
tiers populaires de Mar-
seille, leurs minots et
marlous électriques. Un
mots plus tard, on a beau n‘avoir en-
core jamais entendu le son de la
voix de I'un ni de l'autre, s'opére
pourtant le méme rapprochement

ARG

ion misérabiliste.

instantané lorsque l'on découvre, 4
lasuite du film, le magnifique pre-
mier livre de la photographe, Faux
Bourgs (le Bec en l'ain), ol Yohanne
Lamoulére sublime les désirs et les
languewrs d'une jeunesse
qui habite les mémes pa-
rages déshérités. Surtout,
pardelalacommunauté
de génération et de territoire (pas
forcément les mémes coins de rues
exactement, mais la face nord de la
deuxiéme ville de France, ol Marlin

est né pulis a grandi, et ol Lamou-
lére vit et travaille depuis plus de
vingt ans), on y discerne un méme
geste emballant, mélange de fidélité
A ses sujets et de romantisme sans
fard, propice a revitaliser a plein ré-
gime toutes les rengaines et morales
épuisées dubon vieux réalisme so-
clal. De li nait le désir de les faire se
rencontrer, et converser, dans le
sillage de leurs ceuvres respectives
qui, chacune dans son idiome pro-
pre, trouvent déja tant a se dire par
leur souci trés politique de ne sur-
tout pas capter la grisaille urbaine
de fagon grise, sans l'enjoliver pour
autant. L'occasion en sera trouvée
cet automne, alors que Marlin tra-
vaille & l'écriture de son prochain
long métrage (une fresque fleuve
dérivée d'un projet de série) et que
Lamoulére expose & la Friche la
Belle de Mai (jusqu'au 8 décembre)
de superbes ramifications de Faux
Bourgs réalisées avec l'appui du ZEF
(scéne nationale ol elle est artiste
associée). Sous le beau double titre

«Manger tes yeux-Ici ment la villes,
une forme d'autobiographie directe
et trés peuplée, pleine d'éclats et de
grincements (telle ce tentacule de
poulpe débordant de la manche
d'une jeune fille vollée), agitée sous
ses surfaces calmes et sensuelles
par la colére née des effondrements
meurtriers survenus rue d’Aubagne
ilyaunan,

Avec quelles images de Marseille
avez-vous grandi?

Yohanne Lamoulére: Un, deux,
trols, solell de [Bertrand] Blier [1993,
ndlr]. Ca se passait en périphérie,
surtout dans les quartiers Nord, qui
ressemblaient & ceux ol je vivais. Ex
c'était un film fou, libertaire, qui
m'a fascinée. Il y avait aussi le ba-
teau quon prenait pour le bled,
parce que ma mére est algérienne.
Tout s'est construit autour de ¢a,
comme une ville traversée, révée,
complétement mythifiée.
Jean-Bernard Marlin: C'est hy-
percliché mais, pour moi, c’est le
foot, 'OM champion, le Vélodrome.
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Bouli, la Gavotte Perret (2016), issue du livre Faux Bourgs de Yohan

J'ai grandi avec ¢a, ait ¢a qui
rendait fier, qui donnait le senti-
ment d’habiter une ville impor-
tante, qui faisait réver,

Y.L.: J'al aussi un souvenir mar-
quant des images i la télé de la mort
d’Torahim Al [le feune homme d'ori-
gine comortenne teé par des colleurs
daffiches du FN a l'dge de 17 ans,
en 1995]. Bizarrement, le foot, & la
méme époque, ne m'a rien laissé,
Est-ce qu'il y a des représenta-
tions de la ville qui vous déran-
gent particuliérement ?

Y.L.: Je ne regarde pas la télé, donc
le traitement médiatique m'atteint
peu, mais je peux étre réactive face
aun film ol je ne reconnals pas ma
ville, Quand Marseille n'est qu'un
décor, un bonbon sucré, cest le plus
désagréable. Pour moi, le piége,
alors que la ville est trés en vogue en
ce moment, est li.

Le texte d'’Aléssi Dell'Umbria qui
clét votre livre Faux Bourgs
commence par cette phrase:
«Peu de villes sont autant com-
plexées par I'ilmage qu'on s'en
Jait & lextérienrn» C'est quelque
chose que vous ressentez?
Y.L.:Clest¢a et son contraire. llya
un immense complexe des jeunes
que je photographle, qui adorent
leur ville mais ont honte du quartier
populaire d’'ot ils viennent.
J.-B.M.: Quand on bouge, on
s'apercoit que Marseille est beau-
coup plus pauvre que les autres vil-
les. La premiére fois que je suis
venu & Paris, j'ai eu une impression
de richesse. Puls, en découvrant la
banlicue parisienne, je me suis
rendu compte que Marseille souf-
fraitd'un manque d'argent, d'inves-
tissements, autant structurels
qu'associatifs, et que la sitwation de

précarité, d'illettrisme, de dé-
faillances publiques, était beaucoup
plus grave ici. Les jeunes hauts
avaient, a mes yeux, plus de struc-
tures, d'offres, de moyens, de
lumiére possible, Donc il y a un
complexe social, forcément, qui
passe aussi par le langage.

Y.L.: C'est pour ¢a qu'on est tou-
jours dans I'idée que la ville doit
changer, qu'elle n'est jamais bien
telle quelle est. 11 y a toujours ce
souci de la modifier. Ex quand tu vis
dans une ville en modification per-
manente, ¢a sous-tend qu'elle n'est
pas telle qu'elle devrait étre
aussi, ¢a attaque les mentalités,
I'image quon ade sol.
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J-B.M.: Et puis il n'y a pas de bou-
lot. Il y avait un énorme probléme
de chomage, et J'imagine qu'au-
jourd’hui c'est encore pire pour les
jeunes. Il fallait du réseau méme
pour travailler au McDo,

Y.L.: 11 y a de la résignation, mais
aussi beaucoup de colére, de lutte,
de besoin de vivre, et la beauté de
Marsellle vient de la.

A quel point diriez-vous que ce
complexe a nourri votre prati-
que, la forme de vos travaux
respectifs?

Y.L.: Catient & ¢a: le désespoir crée
de labeauté, Les corps qui luttent
racontent I'état social de la ville, de
la société. Pour mol, Marseille est

une métaphore générale de ce qui
se passe aujourd'hui en France. La
petite portion de la ville ol je pho-
tographie est mon terrain de jeu,
mais je pense que Marseille vit des
choses, un abandon des pouvoirs
publics, que d'autres villes vivront
plus tard.
J-B.M.: Je n‘aime pas trop ¢ mot,
mais c'est ce qui a donné son carac-
tére «social* & mon cinéma.
L'absence d'argent & 16 ans, a Mar
seille, te fait péter un plomb, ¢a
rend fou. J'ai passé des érés i
neren rond, et jai l'impnr
ceque j'essaie de faire parle de ¢a,
l'absence de boulot et de perspecti-
ves, Désolé de dépeindre untruc un
peu noir, mais la premiére chose
que je voulais a cet fge-la, c'était
partir, Parce qu'il n'y avait rien.
Ex ¢aanourri des films qui tournent
autour de la problématique de
l'argent.
Ce qui unit vos ccuvres respecti-
ves, c'est la forme que cela
prend. Une maniére de dépasser
les codes usés du réalisme so-
cial, de fixer cette condition de
misére tout en faisant entrer du
genre, de la lumiére, du roma-
, de la sensualité, un godit
de la beauté et de la nuance...
C'est l'anti-Ken Loach.
Y.L.: J'aime bien Ken Loach.
J.-B.M.: Moi aussi (rires). Ce que
vous dites m'évoque les photos de
Yohanne, ol je trouve beaucoup
d’éléments personnels qui appor-
tent une esthétique o1 l'on n'est pas
dans le réalisme plat, c'est elle
4100% et il y a un respect des su-
jets. De mon cité, ca passe aussi par
la partintime, une fagon propre de
voir la ville, c'est ¢a qui fictionnalise
un peu, donne une identité au film:
desle seénario, chagque scéne dérive
de quelque chose d'hyperperson-
nel. Je peux dire dans chaque sé-
quence ol je suis, ce que ¢a évoque
de mavie. J'habille ¢a, je le désha-
bille, je le transforme, je le travestis
et, au final, je suis un peu dans tous
les personnages, dans la lumiére, le
découpage. 1l y a une subjectivité
qui se construit ainsi. Exquand je
vois les photos de Yohanne, j'ima-
gine ¢a aussi.

Yohanne Lamoulére et Jean-Bernard Marlin & Marseille, le 6 novembre. 1070 THEO COMEE:
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Y.L.: Oui, chaque image est un auto-
portrait. J'ai besoin de la brutalité
du réel. Quelque chose de trés furtif,
de trés violent, que 'on prend, que
'on accepte, et que je mélange dans
une narration, avec dautres choses
trés mises en scéne, qui décollent
complétement de la réalité. Quand
les immeubles se sont effondrés
il y aun an, j'aurais été incapable
d’aller photographier les facades
a Noailles. J'ai d'abord passé du
temps A manifester macolére dans
la rue, avec un besoin de vivre la
ville sans passer par les images, et
il fallait que je trouve quand méme
un langage, et dongc je suis allée
chercher les gravats. Et ce tas de
merde au milieu des quartiers Nord
sous surveillance d'un vigile gar-
dant les morts, ¢a représentait
ce que javais dans le ventre.
C'est I'image qui me représentait.
Souvent, pourtant, j'ai l'impression
que c'est eux, les jeunes dans mes
photos, qui font tout le boulot. J'ai
donc eu besoin d'amener dans
l'expo des images de gens de ma fa-
mille pour casser cette idée que je
les déposséde de quelque chose qui
viendrait totalement d'eux.
Votre travail porte pourtant sur
des lieux de vie qui sont aussi les
vitres, votre ville.

Y.L.: Ca ne suffit pas. J'al eu besoin
de m'engager plus dans cette mise
anu, eny mettant mon frére, ma
sceur, mon oncle. Pour revenir &
votre question: faut-il aller vers un
support pauvre quand on photogra-
phie des pauvres? Je pense que
non. Je me pose parfois laquestion
devant les derniers films de Gué-
diguian. Pour moi, son film le
plus marquant, c'est La ville est
tranquille...

J.-B.M.: Moi aussi, j'adore ce film.
Y.L.:...parce que c'est celul ol on
décolle complétement, EX jaime
beaucoup le quartier ol c'est filmé.
Mais j'ai besoin du décollement, Jai
besoin de la rue, bien siir, mais aussi
de prendre du champ, qu'il yaitun
petitaccident. Ers'il n'est pas la, il
faut le provoquer.

Diriez-vous que votre pratique
a & voir avec un exercice d'em-
pathie?

Y.L.: Moi, je ne sais pas si je veux
créer de l'empathie. Toi, oui?
J-B.M.: Euh... Quand méme, oui.
Iy aun processus d'identification
au cinéma, et pour moi ¢a engage
les émotions qu'on procure au spec-
tateur. Je me mets & sa place. Je tra-
vaille ma matiére, mon scénario,
mon montage, en me mettant ala
place du spectateur, avec mes golits,
mon cceur, mes émotions, et en
ayant une lecture aussi peu intellec-
tuelle que possible, aussi instine-
tive, animale, organique que possi-
ble de ce que Je fais. Je travaille
comme ¢a én tout, Dés que j"intel-
lectualise trop, je sais que ¢a ne me
plait pas. Je ne suis pas dans le di-
dactisme, dans le discours, la dé-
monstration, comme Ken Loach,
dont j'adore surtout les premiers
films, mais dont le manichéisme
des demiers me géne: jaidumal &
I'accepter parce que j'aime trop
I'homme, ka complexité de la nature
humaine, pour construire quelque
chose comme ¢a. Néanmoins, je me
pose cette question,  Suite page 32
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Sulte delapage 31 pour évoluer
dans mon travail. Je ne veux pas
faire du prochain film une démons-
tration, mais je veux qu'il tienne un
discours un peu plus limpide.
Dans Shéhérazade, qui raconte
tout de méme une relation
viol ol lien ux et
proxénétisme se mélent, on a
le sentiment d'une morale a
h de vos per
pris dans des situations t( du
fons inextri
Comme si vous étiez si pleine-
ment avec eux que la question
morale ne se posait plus, pour
aucun d'entre cux, méme ceux
qui jouent le role le plus négatif.
Ga vous travaille néanmoins?
J.-B.M.: Pour moi, 1l n'y a pas de
monstres. En vérité, j'ai de l'empa-
thie pour tout le monde. Se poser la
question de la morale, ce serait ju-
ger mes personnages. Ce n'est pas
possible.
Y.L.: Onen revientau ventre: ilya
quelque chose de trés physique,
charnel, dans le rapport i ce qu'on
choisit d'enregistrer, et donc un acte
d'amour, méme si ¢a peut sonner
trés neuneu, Moi non plus je suis
pas trés intellectuelle, et je fonc-
tionne plus avec mon ventre,
J-B.M.: Au cinéma, pour moi, ¢'est
parell, c’est dans le ventre que ¢case
joue, que je sais si c’est bon ou pas.
C'est une réaction du corps, plus
que du cerveau: tu sais.
Y.L.: Ex c'est épuisant,
J-B.M.: Oul, complétement. Et
done au cinéma on fait beaucoup de
prises, on cherche cette prise-la, ma-
glque, qui te touche de maniére vis-
cérale. Sur le plateau, je suis le pre-
mier spectateur de mon film, et je
sais, je sens dé ce que je vais garder.
Y.L.: C'est pour ¢a que I'exposition
s'appelle «Manger tes yeuxs, ilya
un rapport trés charnel, organique,
qui a & voir avec la dévoration.
Vous avez déja pu formuler,
Yohanne , que Je coeur
de votre travall était la question
de la sexualité dans les quartiers
populaires. Ca aussi résonne
avec Shéhérazade, cette notion,
au-dela des problémes d'argent,
de violence, de désir comme mo-
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Photo issue de l'exposition «Manger tes yeux» de Yohanne Lamoulére.

teur qui entraine le film.

Y.L.: Pour ma part, je pense que je
travaille la-dessus parce que c'est
pour moi laquestion centrale de la
société, comment on est capable
d'aimer ou pas l'autre. Et cette ques-
tion, on peut la faire circuler a tous
les endrofts, comment s'aimer nous,
moi qui depuis cet endroit te photo-
graphie tol qui es en face? Quest-ce
que tu as i me donner, quest-ce que
tas dans le ventre? Ta capacité a ai-
mer, je pense qu'en photographie
on la voit tout de suite, Dans le
corps, ¢a se ressent aussitot. Ex c'est
une question qui est tellement di-
recte, que quand je la pose aux jeu-
nes d’entrée, méme en prison, on

Photo issue de I exposmon en cours -Mangex tes yeuxs
de Yohanne Lamoulére. i+ ENDA!

évacue un peu toutes les considéra-
tions de morale, il n'y a pas de faux-
semblants, on va pas se mentir, on
va parler de cul, de sensualité, de
corps. Eten parler & cet endroit est
hyperdéroutant. Il yaune partde la
société, de ces quartiers, qui ne
fonctionne pas parce qu'ils n'arri-
vent plus i saimer. Eils n'ont pas
conflance, ils ont hyper peurde ca.
Vous avez dit aussi que partout
o1 vous alliez avec votre appa-
rell, vous voylez avant tout des
corps. Comment cela?
Y.L.: Méme quand je photographie
un immeuble tagué, je vois des
corps, celui qui a peint, celuiquia
effacé, celui qui vit dedans. Et
quand je photographie des gravats,
je vois des corps aussi. En l'occur-
rence, ils y sont, ensevelis. Mais
plus généralement, j'ai du mal & voir
la ville de maniére froide et distan-
Cide, Cestune matiére vivante et je
m'inclus dans ce rapport sensuel. Et
¢a m'intéresse d'avoir ce rapport
sensuel avec des filles, des gargons,
destrans, des jeunes, des vieux. Ca
m'intéresse de traverser intégralité
de la société en posant cette ques-
tion comme fondement.
J-B.M.: Pour moi aussi, c'est fonda-
mental, le cinéma du corps. Quand
on choisit de filmer quelqu'un, cest
déja parce que son corps raconte
une histoire, un passé, des expérien-
ces. Ensuite, dans le travail de l'ac-
teur, ¢a doit passer avant les mots:
les gestes, les attitudes, tout ¢a pare,
A propos du désir: pour moi, dans
chaque scéne, il doit y avoir du désir
pas forcément sexuel. Je pense
comme ¢a. Une scéne de cinémaest
ratée s'il n'y en a pas. Ce désir, vous
ne vous en rendez pas forcément
compte, mais on bosse énormément

avec les acteurs juste pour qu'il se
sente ou quiil se voit, sensiblement.
Une scéne, ce n'est pas juste faire ci,
dire ¢a, pottr moi c'est surtout expri-
mer un désir, et que le spectateur le
capte immédiatement & l'image. On
construit comme ¢a. Parfois ¢a vient
de maniére instinctive, parfois il
faut aller le chercher, lnn;.(cmp\
avec beaucoup de prise
envie d'é&re surpris, qua chaque fois
¢adévie de ce quiest prévu, quega
transcende ce qui est écrit. Plusclest
différent, mieux ¢'est. Si ma scéne
correspond & ce que j'attendals, pour
moi ¢'est raté,
Y.L.: Jai l'impression que dans ces
quartiers, le désir est plus flagrant.
Le fait qu'il n'y ait pas de travail,
qu'il y ait une immobilité du corps,
fait de la rue un petit théditre, quon
habite énormément toute 'année,
parce qu'il n'y a rien & faire. Ca ren-
force encore mon sentiment d'une
de-;x)»mlon ils font tout le boulot.
svidemment, il y a de la mise en
sCene, mais pas tant que ¢a.
Quand vous photographiez un
jeune garcon sur une moto qui
porte un tutu, cet habit inat-
tendu, qui rompt avec les codes
de virilité un peu raides qui ré-
gnent dans I'imaginaire attaché
A ces quartiers, c’est pourtant
vous quil'apportez, non?
Y.L.: Oui, mais déja la photo que je
montre dans I'expo m'a prise par
surprise, ce n'est pas celle que je
voulais faire au départ. Ensuite,
oui, clairement, c'est moi qui viens
avec, parce que j'ai envie que ¢a
gratte. Je donne trés peu d'infor-
mations au spectateur de mes pho-
10s, mais c'est ma maniére de ra-
conter la ville que d'aller chercher
ce tutu & un endroit précis, le Mar-

ché du soleil, un de ces endroits
que [le maire, Jean-Clawde] Gaudin
Veut écraser, Comme oS Ces quar-
tiers populaires, ¢t je me retrouve
en face d'un couturier syrien dans
une échoppe minuscule i qui je dis
que je veux un tutu blanc mais pour
un garcon. Et¢ale géne, &t
¢a. Jaime ce travail invisible, dont
je suis persuadée qu'il marque la
photo, que la discussion que
avec ce couturier est présente a
I'image, parce qu'elle est présente
dans ma vie, dans la ville que je re-
garde. Evidemment, ce tutu, je ne
peux le mettre, au fond, qu'a un
gargon qui n'en veut pas. Et le com-
bat est & cet endroit-14, qui faconne
I'image. On ne leur offre rien a ces
gamins. lls s'en foutent d‘étre expo-
$és & la Friche. Bizarrement, cer-
tains sont super contents d'étre
dans un bouquin. Quand on leur
file une photo, ¢a leur plait, mais
c'est quoi une photo? Le seul truc
qui peut sauver ton ame, c'est les
moments quon échange. Je pense
que le gamin se souviendra long-
temps du jour ol il a fait de lamoto
en tutu, Et ¢am'intéresse de com
prendre pourquoi il accepte de le
mettre, et sous quelles conditions,
Pas dans son quartier, en 'occur-
rence. Donce moi aussi, je fais des
compromis, on se déplace, ailleurs,
Ih ol ¢'est possible, et ¢a maide &
comprendre a la fois la ville et le
monde dans lequel je vis. J'aime
aussi me mettre i la disposition des
envies des jeunes, qu'ils me présen-
tent comme «leurs photographe et
me demandent un portrait que f'on
imagine ensemble. Mais le soirdu
vernissage, la plupart n'envisagemt
pas une seconde de venir. C'est un
monde, des lieux qui, malgré toutes
les tentatives inclusives, leur de-
meurent trop étrangers par la force
d’une structure de classes,
J.-B.M.: Chez mol, il y aune envie
trés forte de mettre en lumiére des
gens que l'on voit trés peu al'écran,
et d'en faire des héros de cinéma,
comme dans les grands films amé-
ricains. Ca a une importance politi-
que. Au-deld du choix de mettre des
acteurs non professionnels dans le
film - un geste qui n'est pas seule-
ment artistique mais qui vient d'au-
tres endroits -, ces personnes que je
mets en lumiére ont des choses i ra-
conter, et sije les filme, ¢a me fait
plaisirque les jeunes vicnnem me
dire: «T'as parlé de moi. llyatres
peu de films sur mol.» A l'intérieur
de ma fagon de fabriquer, je me dis
que gacrée de l'égalité, -

‘ii‘u\lu-w—----

LANEWSLETTER
«LIBE MARSEILLE»

Libération a pris ses quartiers
4 Marseille, ville capitale,
Retrouvez tous les jeudis l'actu
de Marseille dans une
newsletter réservée
aux abonnés du journal.
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